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Das Hochhaus an der ArnulfstralRe VOR 60 JAHREN WURDE DER
der historische Riemerschmid-Ba;; BR STUDIOBAU EINGEWEIHT:
am Rundfunkplatz - die beiden DAS HERZ DES BAYERISCHEN
optisch bekanntesten Gebédude RUNDFUNKS. EINE HOMMAGE

des Bayerischen Rundfunks in der

Miinchner Maxvorstadt werden vor-

wiegend als Biirogebdude genutzt.

Der Bau aber, auf den es wirklich ankommt, ,where Touch Ul 28 er
it all happens®, liegt ums Eck an der Marsstrale,

und er ist eher unscheinbar: Ein wuchtiger Cubus

mit graubrauner Steinfassade, der es aber in sich Ln[ _sedsrkliid;e? !flri;ﬂe“]l]nsﬁfﬂaq augﬂﬂgldb*}?ii]stﬂ%{{“r ljie
hat. Hier kam der Pumuckl zur Welt’ hier trafen SlCh sc;:ll:l?dbaz, Eineg;g I-ﬁfp?c;;rilrﬂllz,ggn dt;r!?aﬁg i}?rcslsztc(:: N
Gottschalk und ]alICh auf Bayern 3, hier nahmen sie Joseph Ziller, damals Redakteur bei der Schwabenredaktion,
alle auf, von Wastl Fanderl bis Placido Domingo, von gﬁ“{{,alsﬁﬂyfﬁ" 3'11(32Ff35‘;ft_‘?'0fl§ i 1‘“;::}5‘}*2 Gottschalk.
Gustl Bayrhammer bis Elfriede Jelinek - hier ent- O et L W o
; > = Karussell empfindet. Weiter geht es durch das Marmorfoyer, und
steht das breitgefacherte Horfunkprogramm des BR. dann ein paar Stufen hinauf in das nagelneue Studiogebiude, im Erd-
Wer in Bayem aufgewachsen ist, ist gepré'igt durch geschoss gepragt durch das sogenannte Palisanderfoyer, von dem
das. was in diesem Haus in etwa 50 akustisch abge aus die drei groRen auch fiir Publikum zuginglichen Konzert- und
’ - R = Musikstudios abzweigen. |
schirmten Rdumen gesprochen, musiziert, geschnit- Stolz st der Vater damals, im Winter 1963, auf diese Rume: Die
ten. recherchiert gemischt und gesendet wird. Ob Marmorpflaster mit dem Schneckenmuster, von dem renommierten
" ’ . . . Kiinstler Robert Lippl gestaltet, diese Wiinde, verkleidet mit edlem —
Nac}}nchten oder Horsplelproduk.tlonen, ob AR_D Holz. Nicht ehrwiirdige Altmeister der deutschen Hochkultur sind
Musikwettbewerb oder PULS Festival: Der Studio- hier im Foyer verewigt, sondern, diejenigen die - jedenfalls 1963 -
bau des BR ist ein Kreativ- und Eventcampus, der in gie_ZugT(?f:] “’E*S‘m-tﬁmg_ '?_ﬁf*‘]f o Carl Qf{f is‘chiel’;“ Sf]he“
< . . ; . und ein Bild des avantgardistischen Komponisten Carl Amadeus
semesglelchen sucht. Heuer erd_ dieses glOl‘I’BlChE Hartmann, Griinder von Musica Viva, einer der bis heute bedeu-
Haus des Schalles 60 ]ahre alt. Wir gratuheren! tendsten Konzertreihen der Neuen Musik. Stolz ist der Vater auch —
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darauf, dass hier Design und Geist in eine neue Zeit weisen, dass der bleigraue
Atem der Adenauer-Ara weggefegt wird durch frischen Wind, der durch dieses
Gebiude weht. Die kleine Ulrike wird spiter selbst Rundfunkjournalistin wer-
den und in diesem Gebdude 44 Jahre ihres Berufslebens verbringen. Dieses
beginnt mit einem Hospitantenseminar im Herbst 1977, Einer der Mitsemina-
risten heift Giinther Jauch. Ihr charmanter Kollege im Sprecherkurs ist ein ge-
wisser Giovanni di Lorenzo. Aber wir wollen hier nicht in Nostalgie schwelgen:
SchlieBlich geht es um einen hichst lebendigen Arbeitsplatz und Kulturort,
der seinesgleichen sucht und als Studio einem Vergleich mit den Abbey Road
Studios in London standhilt - so zumindest urteilte die Singerin Katie Melua
einmal, als die Regisseurin Eva Demmelhuber sie nach einem Interview im
Studio von Bayern 3 dazu einlud, hinter die Kulissen zu blicken. Und sie war
nicht die erste und auch nicht die letzte, die diesen Vergleich gezogen hat.

DIE FEE DER TAUSEND TONE

Was hat der BR Studiobau, was andere Rundfunkstudios nicht haben? Ist es
der ,60er-Jahre-Charme”, wie er eine Zeitlang gern von Ziindlunk-Moderato-
ren hervorgehoben wurde, als die Studios in den Nullerjahren als hippe Lo-
cation fiir ein Musikfestival (wieder-Jentdeckt wurden? Ist es der an Bauhaus
erinnernde Form-Follows-Function-Cubus mit seiner Fassade aus hunderten
von Muschelkalkplatten? Ist es der Geruch der Technik-Kunst-Kreativ-Werk-
statt, der BesucherInnen wie MitarbeiterInnen bannt? Das Gefiihl, direkt am
Puls des Radio-Geschehens zu sein, auf historischem Boden zu wandeln? Da,
wo auch schon Carl Orff und Placido Domingo wirkten? Aber, wir wollen
ja nicht nostalgisch werden. Und wenden uns der Baugeschichte und der
faszinierenden Architektur zu - beides iibrigens den wenigsten bekannt, die
tagein tagaus in diesem Gebiude vorbeifahren - oder darin arbeiten.

Mit einer guten Fee wurde das Studiogebédude des Bayerischen Rundfunks
bei seiner Einweihung am 16. September 1963 verglichen - vielleicht, weil es
Wunder bewirken sollte. Oder vielleicht, weil es schon an ein Wunder grenzte,

dass diese Muschelkalk-Fee iiberhaupt geboren werden konnte. Der Architekt
Josef Wiedemann, seit 1955 Professor fiir Entwerfen, Denkmalpflege und Sa-
kralbau an der damaligen Technischen Hochschule in Miinchen, wurde mit
dem Bau beauftragt; er war einer der renommiertesten Architekten der Nach-
kriegszeit, wenngleich beispielsweise wegen des ,Kaufho[*-Baus am Miinch-
ner Marienplatz (dessen Fassade mittlerweile denkmalgeschiitzt ist) nicht
ganz unumstritten, In und um Miinchen gestaltete und erneuerte Wiedemann
zahlreiche Sakral- und Monumentalbauten, durch den Wiederaufbau des Sie-
gestors und der Glyptothek trug er erheblich zum neuen Bild der Stadt bei.

Und nun also der Auftrag, fiir den Bayerischen Rundfunk einen Studiobau
zu gestalten, der Platz fiir Aufnahme- und Tonbearbeitungsriiume, Schallar-
chiv, Bibliothek, Instrumentenlager, Kiinstler- und Dirigentenzimmer sowie
Biiros bieten sollte, reprisentativ und funktional. Die Fee der tausend Tone
muss vor allem fiir eins sorgen: Stille. Wo Klang produziert wird, zihlt nur das,
was im Augenblick gehort, aufgenommen, gesendet werden soll. Nebengerdu-
sche sind tabu! Aber das sind Details, die zu Beginn des Baus noch zu den
architektonischen Peanuts zihlten. Denn zunichst musste Wiedemann die
erste Hiirde nehmen: 10 Stockwerke plante er, um dem Platzbedarf gerecht zu
werden. Immerhin muss ja allein schon Raum fiir die vielen tausend Tonbiinder
des Schallarchivs geschaffen werden, fiir Orchesterrdume, Klavierwerkstatt und
drei dffentliche Konzertraume. Allerdings wurden dem Haus durch die Baube-
horde nur 7 Etagen zugestanden. Wiedemann suchte und fand eine Losung;
deren Umsetzung wurde schlieflich zum ersten Wunder der BR-Fee ...

EIN BAU DER SUPERLATIVE

Wiedemann und seinen Kollegen Werner Eichberg und Otto Roth standen
60 mal 60 Meter Fliche und eine Bauhohe von 22 Metern zur Verfiigung.
Um das erforderliche Raumvolumen zu erreichen, beschlossen sie, zwei der
zehn angestrebten Stockwerke in die Tiefe zu verlegen. Dass in der Presse
der End-50er Jahre vom ,Bau der Superlative” die Rede war, halte den Hin-
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Die Baustelle fir den Studio-
bau Ende der 50er: Bohrpféh-

le halten das Grundwasser
aus der 16 Meter tiefen
Baugrube. links oben der
fortgschrittene Bau: In auf-
wandiger Pionierarbeit wurde
eine mechanische Entkoppe-
lung des Innenausbaus von
der tragenden Konstruktion
(,Raum im Raum") und somit
optimale Schallisolierung

ermdglicht; der fertige Studio-
bau an der nordwestlichen
Ecke des BRInnenhofs; unten:
Das Palisanderfoyer mit dem
Marmor-Mosaikboden von
Robert Lippl, der Flur vor den
Dirigentenzimmern und das
grofe Hérspielstudio 9; rechte
Seite: eines der kleineren Stu-
dios fir Musikaufnahmen und
der Flur im 5. Stock, einem
Herzstick des Studiobaus
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||| krgrund, dass Wicdemann bis dato Unmagliches maglich machte: Er licR
eine Baugrube von 16 Metern Tiefe ausheben; damit lag dic Sohle 5 Meter
wnterdem Grundwasserspicgel der Miinchner Schottercbene. Zusammen mit
der Klcinen Firma Baucer aus Schrobenhausen wurde erstmals cin Verfahren
entwickelt, mit dem durch Bohrpfihle das Grundwasser zuriickgehalten wer
den kann. Ein ticfbauliches \Wunderwerk in den spiiten 1950cr Jahren - cin
Gliicksfall nicht nur fiir den BR, sondern auch fiirdic Firma Bauer, fir dic dic
Erfindung des sog. Injektionsankers fiir dicses Verfahren der erste Schritt zu
eincr Weltkarricre war. Heute arbeitet Bauer Spezialtiefbau weltweit und hat
gwa in Dubai fiir den Burj Khalifa, das hochste Gebiude der Welt, tiber 800
meterdicke Pfihle bis zu 50 Meter ticf in den Boden gebohrt. Wir stellen fest:
Ohne das Know-How aus dem BR Studiobau hitte Dubai kein Wahrzeichen.

Weil man verhindern wollte, dass dic geplante Trambahn, dic Fuhrwerke der
benachbarten Spatenbraucrei oder dic in der Nachkricgszeit noch iiblichen
Transporte amerikanischer Panzer im Haus zu horen sind, wurden bereits im
Untergrund bauliche Vorkchrungen zum Schallschutz getroffen. Anders als
im Gasleig®, so nculich der Musikant FHans Well in cinem Interview mit der
SZ, .woman an manchen Stellen hort, wie die S-Bahn unten durchrumpelt.

Dass Ruhe das Wichtigste ist bei cinem
Gebaude, das auf guten Ton und Klang
speaialisicrt ist, darin sind sich alle Kiinst-
kr, Tonmeister und Radiolcute cinig. Dic
absolute Stille crmaglicht cs crst, Tone und
Klange ungestort von anderen Geriiuschen
u erzeugen, wahrzunchmen und zu bear-
beiten. Man stelle sich vor, 40 Mitarbeiterin-
gen und Mitarbeiter wollen bzw. miissen zur
geichen Zeit in cinem Gebiiude Klinge pro-
duzicren: Was fiir cinc Kakophonic da durch
dic Flurc und Wiinde driinge! Wiire da nicht
dic Architcktur des Schallschutzes. Dic
Fee* Studiobau crreicht hier tatsiichlich
Wundersames: Gleichzeitig tausend Tone
und Stille zu crzecugen.

Was wic cin Wunder klingt, ist dem
Knowhow der Konstrukicure, Akustiker
und Architekten unter Leitung von Josef
Wiedemann und scinen Beratern vom In-
stitut fiir Rundfunktechnik zu verdanken.
Dic beim Studiobau verwendete Raum-in-
Raum-Methode ist bereits in cinem Plan
aus dem Jahr 1957 skizziert. Mittels ciner
aufwindigen Bauweise wurde dic tragen-
de Konstruktion vom Studio-Innenausbau
entkoppelt. Dic Boden sind ,.schwimmen-
de Konstruktionen” mit ciner horizontalen
und vertikalen Beweglichkeit, dic keinen
Kontakt zu anderen Bautcilen aufweisen, damit werden also  Schall und
Schwingung unterbrochen. Betrachtet man das Innenleben der Studiokonst
ruktion, blickt man auf ricsige Federn, dic Witnde und Decken tragen. Priizi
sionsfedern, auf denen dic Studioriiume aufgehiingt sind. Auch dasist Anfang
der 1960cr Jahre cine Pionicrkonstruktion; Jahrzchnte spiiter wirbt dic Firma
Gruber, deren Federn in der Hamburger Elbphilharmonic fiir Abschirmung
sorgen, mit dem Slogan: Es darf gern swingen, aber nicht schwingen!

DER GUTE TON

Der gute Ton ist das A und O fiir cin Horfunkhaus. Und zum guten Ton
gehort auch gutes Klima! Fir dicses sorgt im BR Studiobau unter anderem
dic scincrzeit aus den USA importicrte ncuartige Konstruktion ciner wirme
gediimmien, hinterliifteten Fassade. Denn gutes Raumklima ist nicht nur fiir
Stimmbiinder, Klavicre, Streichinstrumente und vor allem dic im Archiv ge
lagerten Tonbinder wichtig, sondern auch unabdingbar fiir den ungestarten
Betricbs- und Sendcablauf. Dic im Daucrbetricb laufenden empfindlichen
Tonbandgeriite der Vergangenheit und auch das digitale technische Equip
ment der Gegenwart wollen gut klimatisicrt und beliftet scin.

Auch Rundfunkmenschen und Akustiker sind duferst empfindsame We
sen. Sic schen quasi mit den Ohren und sind sensibel fir klcinste Schwin
gungen. Hort man cine Nachricht oder cinen Beitrag nur cinmal, viclleicht
noch unaufmerksam oder beim Autofahren, dann .senden sic sich weg®, dic
Storgeriusche. Horcht man aber genau hin, spiclt cin Horstiick oder cine Mu
sikaufnahme mehrmals ab ~ immerhin wurden in den BR-Studios ja zchn
tausende von Plattenaufnahmen und Horspiclen produziert -, dann stort das

cinc Klicken oder Surrgeriusch ciner Lampe, da stort  der Abschnitt ciner
Nachaufnahme, weil dic Originalaufnahme bei vollem, dic Nachaufnahme
aber bei lecrem Saal produziert wurde. Auch dic Musiker sclbst miissen sich
untercinander gut héren kénnen, ohne Ubcrakustik, aber auch ohne dic cr.
niichternde Akustik cines nahezu schalltoten Raumes, dessen Aufnahmeer.
gebnisse in der Postproduktion digital .wverhallt” werden miissen.

Fiir Musikaufnahmen bestens geeignet sind dic drei BR-Studios 1, 2 und
3. Dieser Mcinung sind nicht nur hochrangige Kiinstler und renommicrte La
bels,dicimmerwicdergern inden BR-Ridumen produzicren. Auch der Schiiler
Felix Rinberger, der mit Chor und Orchester des Miinchner Pestalozzi- Gym:
nasiums im Herbst 2022 in den Studios 1 und 2 am Chorweltbewerb teil:
nahm und als Gewinner des BR Klassik-\Weltbewerbs cine Vidcoproduktion
realisicren durfte, ist total begeistert: Aufihn und scine Mitmusikerlnnen hiit
ten dic Studioriiume absolut cinladend gewirkt: , Eine tolle Akustik, wie ein
kleiner Konzertsaal, man hort alles sehr genau, dabei hat man aber nicht
das Gefiihl, in einer Tonkabine zu musizieren und zu singen, sondern es ist
gemiitlich undhat Charme. Toll sind auch die Holzkassetten, mit denen die
Studios ausgekleidet sind“ Dicsc Holzkassclten, dic fast wic hunderte von
in dic Wand cingclassenc rechteckige Regale mit kleinen Schlitzen anmu-
ten, sind mitnichten dafir vorgeschen, dass
man in ihnen wunderbar Bicrflaschen ab
stellen kann, wic cs von cinigen Besucher/
innen der Zindfunk- und PULS-Festivals
interpreticrt wurde. Nein, dicse Holzkas
sclten haben cine akustische Funktion, wic
der chemalige Leiter der Studioproduktion
und langjihrige Toningenicur Martin Wohr
crlidutert: ,Da gibt es tieferliegende und ho
herliegende Platten, die einen schiucken
Schall, die anderen reflektieren. Das kann
man nach Belieben oder nach raumakusti
schen Erkenntnissen verandern, die ganze
akustische Konstruktion wardaraufaus
gerichtel, dass sie verdndert werden kann
Das Studio 2 war beispielsweise einmal
als Tanzmusikstudio geplant, wurde dann
ein Jazz-Studio. Mit wenigen Handgriffen
konnte das verindert werden.”

+Ein Saal ist wie ein lustrument, saglc
der Dirigent Mariss Jansons cinmal, der in
viclen Siilen dieser Welt zuhause war. Ein
kiinstlerischer Raum muss cben mehr ver
mitteln als Akustik. Problematisch wird cs
bei cinep Saal, der gleichzeitig aufnahme
technischen Anforderungen gerecht werden
muss upd zusiitzlich dem Publikum cinc
gewisse Stimmung vermitieln soll. Bei den
Studios 1 und 2 des Baycrischen Rundfunks ist dicser Spagat gegliickt. Dic
Holzverkleidungen vermitteln Wohnlichkeit, und in jedem Teil des Raumes
herrscht genau dic gleiche Akustik vor: Vorteilhaft fiir das Publikum, aber
auch fiir Kanstler und Tonmeislter, dic sich vor dem Konzert in gemiitliche
und vor allem an dic Studios angrenzende Proberiiume zurtickzichen kon
nen. Einc ausgekliigelte Technik sorgt auch dafiir, dass beispiclsweise Fliigel
an- und abtransporticrt werden konnen: Sci cs jetzt, um in der hauscigenen
Klavicrwerkstatt iiberholt oder auf weiterg Transporte iiber cine Rampe verla:
den werden zu konnen. Kein Wunder alsq, dass Singer und Musiker fiir ihre
CD -Produktionen, sci cs im Bereich Jazz, Kammermusik oder Welt- und
traditioncller Volksmusik, gern beim BR zu Gasl sind.

Mit prominenten Namen wic Christian Gerhaher und Anna Netrebko kann
dickleine Ulrike im Jahr 1970 natiirlich nicht mithalten, aber auch sic hat das
Studio 2 als junge Musikerinkennengelernt,sicwarmit ciner Volksmusikgruppe
angetreten, um fiir den gestrengen Aufnahmeleiter Alfred Artmeicr am Glocken
spicl cin Mcnuelt cinzuspiclen. Oberhalb des Aufnahmeraumes, in der Glas
kanzel horten Aufnahmeleiter, Toningenicur und Technikerin beim Vorspicl
kritisch zu. Dann der Kommentar tiber den Studiolautprecher: .S Dirndl
spuil wundaschee, aba des Stiick is stinklangweilig. Kenina net nennna.*




LS'Dirnd!" lernte den strengen Artmeier spiiter noch als Chef kennen und
verbrachte viele Stunden als Moderatorinauf der Studiobiihne, vor allem aberals
Aufnahmeleiterin hinter der legendiiren Glaskanzel: Bei Archivaufnahmen,
Weltmusik-Konzerten und Volksmusikabenden. Lelztere haben sich iiber
all die Jahre erhalten: Einmal im Monat lidt Stefan Semoff zum , Treffpunki
Volksmusik®, der live in BR Heimat iibertragen wird und stets ausverkauft
ist. Wenn das Ilerz der grofen Musikstudios im Biihnenbereich schligt, wo
auch die Archivaufnahmen gemacht werden, dann ist das Gehirn eher oben,
hinter der groRen Glasscheibe angesiedelt: Riesi-
ge digitale Mischpulte, die Plitze an Pulten und
Bildschirmen besetzt von Tontechnikern, Tonin-
genicuren und Tonmeister/innen, dic kritisch hin-
héren, Buch fithren und anschlicRend in langen
Sitzungen schneiden und mischen.

Wolfram Graul kennt die Welt vor und hinter
der Scheibe. Er war er vicle Jahre Chef-Tonmeister
und Abteilungsleiter fiir Musikproduktionen beim
BR und hat mit unzihligen GroRen der Klassik-
welt in den BR-Studios Aufnahmen gemacht, von
Barenboim iiber Haitink bis Mehta, vom Concert-
gebouw Orchester Amsterdam iiber die \iener
Philharmoniker bis hin, natiirlich, zum Sympho-
nicorchester des Bayerischen Rundfunks. Und er
ist auch selber Dirigent, deshalb weill er: Dass gar
nicht so viel iiber den BR Studiobau gesprochen
wird, sagt viel iiber desssen Qualitit aus: ,,Wenn
alle - Solisten, Dirigenten, Orchestenmitglieder,
Technikteam etc. - sich voll auf ihre Arbeit fiir die
Musik konzentrieren konnen, werden die Grundla-
gen wie Studio und Akustik als selbstverstandlich
gesehen. Und das ist eigentlich das hachste Lob
und spricht fiir tolle Bedingungen!" Sozusagen:
Nix gsagt ist globt gnua. Aber auf Nachfrage hat
Graul ein solches natiirlich paral: .In den Stu-
dios 1 und 2 sind weltweit hochgeschditzte Auf-
nahmen mit den international renommiertesten
Kiinstlern ilrer Zeit entstanden. Das spricht fiir
die einmalige, von den Griindern dauflerst weit-
sichtig gedachte Planung und die auch heute
noch aktuelle Ausfiilirung und Qualitat. Well-
weil vergleichbar sind da allenfalls noch die Ab-
bey Road Studios in London."

ABBEY ROAD AN DER ISAR

Da war er wieder, der Vergleich mit den bei Ken-
ner/innen wohl angsehensten Aufnahmestudios
weltweil. Zum reibungslosen Ablauf der Produk-
tionen in den BR-Studios triigt natiirlich auch die
Infrastruktur bei, so Wolfram Graul. Probenriiu-
me, Instrumentenzimmer, Auffiihrungsort an ci-
nem Standort zu haben, habe da kaum zu iber-
schiitzende Vorteile, allein schon in finanzieller
Hinsicht: ,,Stelit einem Orchester eine solche Inf-
rastruktur nicht zur Verfiigung"®, so rechnet er vor,
Jdann belaufen sich allein die jahrlichen Kosten
[iir den Transport von lustrumenten wie Pauken,
Kontrabdssen, Schlagwerk, Harfen, Instrumen-
tenkisten efc. zwischen verschiedenen Konzert-
salen und Probenorten durch spezialisierte Spe-
ditionen schuell auf einen sechsstelligen Betrag.”

WVie gut es der BR doch hat, bislang auf diese
Kosten verzichten zu kénnen, zudem mit den Stu-
dios 1,2, und 3 einen Veranstaltungsort anbieten
zu konnen, der fiir jede Altersgruppe barrierefrei
und, durch die Lage nahe dem Hauptbahnhof, mit offentlichen Verkehrsmit-

teln einfach zu erreichen ist. Zudem ist es einer der demokratischsten Veran-

staltungsorte der Stadt, in dem jeder und jede willkommen ist, in dem vom
Kabarelt bis zu Literaturabenden, vom ARD-\Wettbewerb iiber Kinderkonzert
bis zu Volksmusik-Hoagartn und Pop-Events alles moglich ist. Wer sich nicht
so gern bis in die Morgenstunden in einen Jazzclub begibt: Im Studio 2 des

BR treffen sich regelmiiBig - seit 1960 - die GroRen des Jazz in der Veran-

staltungsreihe , Bithne frei im Studio 2! Wer gern und gut Musik spielt, aber
{noch) nicht im Profibereich unterwegs: In Wettbewerben und Treffen bictet
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der BR Choren, groen und kleinen Ensembles, Newcomern und aktiiven Mu-
siklicbhabern eine Chance auf Bithnenerfahrung und Airplay, auch das mit
lang zuriickgehender Tradition.

WVillkommen waren seit 1964 bis 2015 in der Faschingszeit auch alle, die
sich bei den legendiren Funkbillen in den Studios richtig austoben wollten,
und dabei wiihlen konnten zwischen dem Orchester Max Greger, zwischen
Hugo Strasser und der Disco mit Matthias Matuschik oder Darbietungen
der Volkstiimlichen Musik und Schlagerstars. Fiir die BR-Mitarbeitéerinnen
und -Mitarbeiter gab es am Faschingsdlienstag
in den Kulissen der Funkbiille dann noch cinen
internen Fasching: Soweit es der Betricbisablauf
ermoglichte, gingen am Nachmittag diec Redak-
tionen geschlossen ins Studio 2 zum Feiern
und Tanzen, natiirlich verkleidet. Unvergesslich
ist mir dabei cin etwa 2 Meter groRer Biir, cin
Mitarbeiter in Ganzkorperkostiim. Als er dann
doch einmal die Biirenkopf nach hinten klapp-
te, erschien das damals noch sehr knabenhafte
Gesicht meines Mitseminaristen Giinther Jauch.

Die erste Erinnerung an eine Verandtallung
im Studio 2 allerdings geht auf das Jakr 1969

Impressionen vom Arbeilsolltog im
Studiobou: Die Kiinstlerin Michaela
Melion bei der Arbeit an ihrem preis:
gekidnten Holocoust Dokuprojekt
*Memory loops”, Giselo Schneeber-
ger und Gerd Anthoff bei einer Hor-
pielproduktion, Sounddesigner und
Tontechniker Fabian Zweck im Regie-
raum der Schriisteller Orhon Pomuk
an oir mit Kulturredakteurin Cornelio
Zetzschem Studio 8 und der interno-
tionol renommierte Produzent Jerry
Boys {Bueno Vista Sociol Club u o)
am Mischpult von Studio 1
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zuriick: Der Volksmusikpfleger und Rundfunk-
moderator Wastl Fanderl prisentierte rusam-
men mil seinem Kollegen Sid Sindelar Brecht
von der Sendereihe ,.So singen und spieln die
anderen* Musik aus Bayern und dem Rest der
\Welt. So etwas wie eine Weltmusikszere gab
es ja noch nicht, deshalb zogen die Mitabeiter/
innen der Abteilung Volksmusik durch Bayerns,
vor allem Miinchens Lokale, Studentemeime,
Nachbarschaften und suchten Musiker aus an-
deren Lindern. So traten italienische wd tir-
kische ,Gastarbeiter* erstmals auRerhalb ihrer
Community auf, japanische Hausfrauen simgen
Schlaflieder, afroamerikanische Studiererende der
Musikhochschule sangen Gospels, afrikanische
Landwirtschaftsstudenten machten das staunende
Publikum und die alpenlindischen Musikanten
neben ihnen auf der Biihne mit Liedern aus ihren
Lindern bekannt. Die erste Zusammenfithrung
der internationalen mit der heimischen
Traditionsszene fand im Studio des BR stat!
Fortgesetzt wurde dieser Gedanke unter dem
ursprimnglichen Titel ,mundus cantat" bis in die
Nullerjahre, mit dem ,Dirndl“ Ulrike, inzwi-
schen Musikredakteurin, als Leiterin und Mode-
ratorin. Der weltmusikalische und vergleichende
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Gedanke wurde fortgefiihrt mit Rudi Zapfs internationalem Hackbrettfestiival
und ab 2003 mit der Konzertreihe . Roots& Routes*; unter anderem mit Savi-
na Yannatou, \Wuide Wachl (mit Carl Ludwig Reichert), Hubert von Goisern,
oder - bei cinem Kanada-Special - Kid Koala. Wurden bei diesem Konzert
die Kollegen vom Zimdfunk angefixt und kamen zu dem Schluss, dass das
Palisanderfoyer und die Studios 1, 2 und 3 mit ihrem 60er-Jahre-Charme eine
tolle Kulissen fiir ein Popfestival abgeben wiirden? Wer erinnert sich n 1 a0 die
Ziindfunk-Festivals ,Bavarian Open“, damals nach BR-Angaben Europas

groftes Indoor-Popfestival® baw. groRtes Festival in einer Rundfunksta-
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tion.* Nachfolger der inzwischen legendiren Ziindfunk-Supersausen waren
dann ab 2008 dic On3-, bzw. PULS-Festivals. Ein Bericht auf der PULS-Seite
vom 30. November 2014 lisst die Euphorie der Beteiligien ahnen: ,Das war
der Walnsinn! So viel gute Musik und so viele nette Leute an einem Abend
im Funkhaus. War ja auch eine ganz schone Ladung auf einmal: Bonapar
te, Kwabs, Kate Tempest, Son Lux, Ballet School, Ja, Panik, Triimmer, {...)
und das Miinchner Rundfunkorchester haben euch fertig gemacht.

Richtig gelesen: Das Miinchner Rundfunkorchester war auch dabei beim
PULS-Festival, sozusagen als Ureinwohner des Studio 1. Denn der BR Stu-
diobau ist die eimat des Orchesters: Hier lagern die Instrumente, hier wird
geprobt, hier sind die Solistenzimmer, die Klavierwerkstatt, die Gemeinschafts
rdume zum Karteln und Brotzeitmachen. Vor allem lidt das Rundfunkorches
ter, von Anfang an im Gegensatz zum Symphonicorchester fiir die leichtere
Muse, die ..gehobene Unterhaltungsmusik® konzipiert, auch zu Konzerten
cin: Kammermusik, Kirchenmusik, Filmmusik, Klassik, Operetienmelodien
Gespriichskonzerte fiir alle Altersklassen, vor allem natiirlich die bekannten
Kinderkonzerte mit Geschichten und Szenen, die von Schauspiclern gestaltet
werden. Manchmal werden die 400 Konzertstiihle auch ausgeriumt und die
Kinder genicfen ihr Konzert gemiitlich auf weichen Matten und Kissen.

Im BR Studiobau wurde die bayerische Kulturgeschichte mitgeschricben

- nicht nur in den unteren Etagen, wo sich die offentlichen Studios befinden:

Ein Herzstiick des Gebiiudes ist der 5. Stock. Entlang cines langen Flurs be-
finden sich hier 8 Studios, die es in sich haben: Hier werden, teils in mehrriiu
migen Studios aufwindige Features und Horspicle produziert; da steht eine
vierstufige Treppe zum Geriuschemachen fiir Horspiele und ecine Tiir, durch
die man nicht gehen kann, die nur der Akustik dient. Da sind Stellwiinde und
alte Lampen, Mikrostinder, die Galgenihneln (und auch so heilen) - alles in
allem: Ein Traumspielplatz, nicht nur fiir Radioaffine. Auch wenn inzwischen
die meisten Geriusche digital zur Verfiigung stehen: Viele Regisseur/innen
greifen immer noch gern auf altbewihrte Geriiuscherzeugung zuriick.

In dem langen Gang vor den Studios sitzen Schauspielerinnen und Spre:
cher und gehen noch einmal ihre Manuskripte durch; Poeten, Kabarettisten
und Biithnengranden wie Luise Kinscher, Christian Springer, Andreas Am
mer, Gerhard Polt haben hier schon darauf gewartet, dass sich die Studiotiir
offnet und sie ihren Part sprechen und gestalten kénnen. Eine Regisseurin
wirft noch cinmal cinen Blick auf das Skript, bevor sie das Horstiick mit den
Kiinstlern erarbeitet; ein Sprecher verinnerlicht noch einen sachlichen Text
der cbenso sorgfiltig gestaltet sein will, um komplizierte Sachverhalte ver
stiindlich zu vermitteln. Hier kommt Julie Metzdorf und nimmt einen Beitrag
fiir das .. Kulturjournal® auf, nebenan produziert Birbel Wossagk die ,.Radio
reisen”, und im Studio 13 spitzt sich gerade etwas zu - in den .radiospitzen’
Gegeniiber wird das ..Bayerische Feuilleton produziert, dann huscht die Spre
cherin schnell zum néchsten Termin - zu den ,Evangelischen Perspektiven®,

PUMUCKL, PURUCKER UND PULS

Auch hier im 5. Stock herrscht Demokratie: Es gibt keine Hierarchie zwi
schen Toningenicurinnen, Technikern, Assistenten, Regisseurinnen und
den Schauspiclerlnnen wie Udo Wachtveitl und Gerd Anthoff, Bastian Pas
tewka, Christiane Blumhoff, Katja Biirkle und llse Neubauer, Jule Ronstedt
und April Hailer. Wer hier arbeitet, arbeitet zusammen. SchlieRlich hat man
hier ja schon schwierige Geburten hinter sich gebracht: Der Pumuckl wurde
hier zum ersten Mal horbar - die erste Generation der Pumuckl-Horspiele
wurde hier im Studiobau produziert, mit Hans Clarin als Pumuckl, Alfred
Pongratz als Meister Eder und Erzihler August Richl. Auch das Kinder:
funk-Sonntagshuhn Mixchen schliipfte in den BR Horspielstudios aus dem
Ei. April Hailer verleilt seit langen Jahren nicht nur ihm, sondern auch
der verniinftigen groRen Schwester ihre Stimme auf unvergleichliche Weise
Biberlsprache lernt man nimlich nicht auf der Schauspielschule!

Geboren wurde hier auBerdem Dickie Dick Dickens, der legendire Chi
cagoer Gangster, es entstanden Horspielklassiker wie ,,Per Anhalter durchs
Weltall*, , Peter Voss, der Millionendicb®, ,Der Zauberberg®, unziihlige Maig
ret- und Sherlock-Holmes-Adaptionen, Horspiele von und iiber Franz Kafka
Joseph Roth, Ludwig Thoma, Oskar Maria Graf, Lion Feuchtwanger, Frie
dericke Mayricker ... Die Liste lieRe sich endlos fortsetzen. Produziert wurde
im 5. Stock* auch die Horspielreihe . Die Grandauers und ihre Zeit* von Willi
Purucker und preisgekronte Horstiicke wie Elfriede Jelineks .LAm Konigs
weg", produziert von Karl Bruckmeier oder das Projekt ,, Memory Loops* von
Michacla Melian, die hier auch ,Fohrenwald* produzierte. Und nicht zuletzt
werden auch die Ziindfunk-Sendungen in diesen Studios vorbereitet und pro
duziert; gesendet allerdings wird zwei Stockwerke weiter oben.

Der Dreiklang im Lift kiindigt es an: Man ist ganz oben angekommen: Im
7. Stock, in dem sich in den Anfangsjahren ausschlieRlich alle Tonbearbei
tungsriume befanden. damals noch mit 2 bis 3 schweren Tonbandmaschinen

Ob Klossikkonzent oder PULS-Festival: das grofie Studio 1 ist nicht nur fiir
Aufnohmesessions erste Wohl, sondern auch fir Publikumsveranstallungen

bestiickt. Auf dem ,Stachus" - intern so genannt wegen des regen Verkehrs zu
allen Arbeitszeiten ~, vor dem Schallarchiv mit seinen zigtausenden von Ton-
bindern und Schallplatten, stand eine Maschine, mit der man , Timen®, also
die Linge des Beitrags oder der Sendung genau messen konnte: Die Linge
der Beitrige muss ja sekundengenau stimmen beim Funk. Inzwischen haben
digitale Anzeigen das Zeitmessen der Beitriige iibernommen, deswegen trifft
man sich nicht mehr am Stachus, sondern vielleicht eher im Aufenthalisraum.
Dieses Zimmer dient auch als Ruheraum: Der Sendebetrieb geht ja rund um
die Uhr, da braucht man schon mal ein paar Minuten Ruhe. Kein Problem,
sofern man dann als Sprecher nicht die Nachrichten verschlift ... Allerdings
ist der Weg vom Sofa zur ,Sendung®, wie der Sendekomplex genannt wird,
nicht weit: Gleich nebenan wird BR Klassik ausgestrahlt, ein Raum weiter
Bayern 2, friither auch noch Bayern 1 und B3, dic inzwischen, wie auch PULS
und BR Heimat ihre eigenen Sendekomplexe im Studiobau haben.

Andichtig schleichen die meisten Besucher durch diesen Sendungsflur im
7. Stock, weill man doch, dass alles, was jetzt und hier passiert, an Millionen
Radio- oder anderen Ausspielgeriten zu horen sein wird. Ich frage gern Freun-
de oder Interviewpartner nach ihrer priigendsten Erinnerung als Radiohérer/
innen. In gefiihlt neun von zehn Fiillen ist die Antworl: Das war ab 1985
das Ubergabegespriich bzw. -gefrozzel von Thomas Gottschalk und Giin-
ther Jauch, kurz vor 16 Uhr zwischen B3 Radioshow und dem Radio-Report.
GewissermaBen war der BR-Studiobau also auch die Geburtsstation zweier
heute legendirer und in allerhéchste Hohen aufgestiegenen Entertainer. Auch
wenn Papa Zéller, Chef der beiden bei B3, seinerzeit den Kopf schiittelte, wie
schnodderig inzwischen gesprochen wurde im ehrwiirdigen Funkhaus. Spra-
che und Inventar haben sich vielleicht verindert in den 60 Jahren, in denen
im Studiobau Rundfunkgeschichte geschricben wurde. Qualitét - sei sie tech-
nisch, sprachlich oder kulturell - bleibt im besten Fall bestehen. In diesem Sin-
ne: Herzlichen Gliickwunsch, Studiobau! Und auf mindestens weitere 60 Jahre!

Ulrike Zsller, *1955, war iiber 40 Johre bis zu ihrer Pensionierung 2021
BR-Mitarbeiterin und schrieb, moderierte, produzierte und konzipiette Sen-
dungen. Der BR-Studiobou war ihre zweite Heimat ~ umso mehr schmerz!
es auch sie, dass der Erholt dieses "Hauses des guten Tons™ vom BR heute
in Frage gestellt wird; lesen Sie mehr hierzu auf den folgenden Seiten.
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HAT DER GUTE TON

NOCH EINE
CHANCE?

Wenn Sie auf den zuriickliegendenSeiteneinAha-Ertebnis gehabt
und sich gefreut haben, dass es in diesen ungewissen Zeiten noch
Dinge gibt, die fir eine Kontinuitat des Guten stehen, dann kommt
jetzt leider der Stich ins Herz: Es klingt unbegreiflich, aber der Bay-
erische Rundfunk hat vor, seinen grandiosen Studiobau in Miinchen
abzureiflen! Er werde nicht mehr gebraucht. Noch ist das letzte Wort
nicht gesprochen, heif}t es. Dass dieses letzte Wort einst eines der
Vernunft und Verstandigkeit sein wird, dafir setzt sich die langjghrige
BR-Mitarbeiterin Eva Demmelhuber ein. Wir haben Sie getroffen.
Interview: Ulrike Zaller

ic hat seit 1984 den BR-Horfunk

mitgepriigt als Regisseurin, Pro-

duzentin und Autorin unzihliger

Features,  Unterhaltungssendun-

gen, Horspicle und Glossen, sie
hat Kabarettsendungen betreut, das
LSonntagshuhn® erfunden und die Sen-
dung .radioWissen" mitkonzipiert, sic
hat ,Herbert und Schnipsi* aufs Gleis
gesetzt und fiir die Lach-und SchicR-
gesellschaft geschricben, Platten und
Horbiicher produziert, fithrte 13 Jahre
lang Regic beim Nockherberg-Sing-
spicl etc. etc. ... Eva Demmelhuber, ge-
boren 1956 und aufgewachsen in Burg-
hausen, ist cin rastloses Energicbiindel
in Sachen Kultur und Kulturvermitt-
lung, und fiir cine wie sic konnte es
keine bessere Wirkungsstitte geben
als den Bayerischen Rundfunk. Und
cigentlich miissten wir sic mal iiber
ihr Leben und ihre Arbeit interviewen
in der MUH. Aber Icider gibt es cinen
viel unschoneren Anlass, aus dem sich
wdie Demmelhuberin®, 2022 qua Pensionsgrenze
aus dem BR ausgeschieden, mit ihrer Ex-BR-
Kollegin und MUH-Autorin Ulrike Zéller fiir
cin Gespriich zusammengesetzt hat: thralter Ar-
beitgeber, der seit Jahren dabei ist, im Miinchner
Vorort Freimann cin neues, ,trimediales” Haus
2u bauen und seine Produktionsstitten aus der
Innenstadt dorthin zu verlagern, hat vor, den
Studiobau an der MarsstraRe, abzureifen - weil
er nicht mehr gebraucht werde. Das verkiindete
erstmals offizicll Ende 2020 der damalige Inten-
dant Ulrich Wilhelm, und dieses Vorhaben ver-
folgt auch seine Nachfolgerin Katja Wildermuth
weiter. Viele BR-Mitarbeiter/innen, Kulturschal-
fende, Politiker halten diese Pline fiir Frevel, und
Eva Demmelhuber, gehort zu denen, die sich jetzt
an vorderster Front dagegen engagieren. ,,Diesen
so wohldurchdachten uund mit edelsten Mate-
rialien errichteten Bau, ein Denkmal [iir die
Radiogeschichte und die Radiokunst, fiir Denio-
kratie, Debatte und Gesellschaft, das Herz des
Bayerischen Rundfunks abzureifien - das ware |

Eva, wann hast du zum ersten Mal davon gehort,
dass cin Abriss des Studiobaus erwogen wird?
Das war in den spéten 2000er Jahren, als der
BR die Unternchmensberatung McKinsey ins
Haus geholt hat, um die Wirtschaftlichkeit zu
priifen. Eines Tages tauchten bei uns im Studio
drei Herren in Anziigen auf. Die Schauspicler
waren schon weg, der Toningenicur, die Techni-
kerin und ich mischten und montierten gerade.
Sie fragten, ob sie sich umschauen diirften. Im
Aufmahmeraum unterhielten sie sich iiber die
wahnsinnig hohen Riume, die riesige Fliche,
wo offenbar nur wir drei Hansln arbeiteten ...
Man merkte. die hatten keine Vorstellung von
dem, was wir hier in diesen feinen Studios ma-
chen, fiir die war klar: Das ist unwirtschaftlich,
Verschwendung. Als dann 2011 im BR die ldee
mit der ,Trimedialitit” aufkam, FFernsehen, Ra-
dio und Online zusammenzulegen und iiber den
Neubau inklusive Produktionsstitten in Frei-
mann nachgedacht wurde, war uns allen Klar,

Wenn ich es richtig verstehe, ist das Hauptargu-

ment fiir cinen Abriss der fehlende Brandschutz

im Studiobau, den nachzuriisten zu teuer wiire.
Dasistabernichtiiberzeugend. Natiirlich muss
man die Hohlriume hinter den frei aufgehiing-
ten Studioriiumen brandschutztechnisch aufriis-
ten - iiberall sonst im Hausist der Brandschutz ja
gewiihrleistet. Aber das ist mit moderner ‘Tech-
nik - etwa mit Einsatz ciner entsprechenden KI,
die von cinem Allgiuer Startup entwickelt wur-
de, .Guardian Technologies™ aus Wangen, die
sind gerade in der Zertifizicrungsphase -, sehr
gut zu machen. Und um die Hiilfte giinstiger als
herkommlicher Brandschutz.

Daist ja von enormen Summen die Rede ...
Um den Brandschutz des Studiobaus auf den
neuesten Stand zu bringen und fiir dessen Sa-
nicrung spricht der BR von Zahlen im dreistel-
ligen Millionenbereich Diese enorme Summe
kommt immer wieder auf den Tisch, als quasi

willentliche Vernichtung von Kulturgut!”

dass der Studiobau in Gefahr ist. Ein Abrissgut- |

achten von 2015 bestiitigte unsere Vermutung,
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Totschlagargument. Die stammt aber aus ci-
nem 10 Jahre alten Gutachten.
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feh weild noch aus meiner Zeit beim BR, dass es
schon friiher versuchte ,, Angriffe* auf Studios gab.

Ja, Klar. Ich weiR nicht mehr genau, wann, in
den 2000¢rn, wollte mal unser damaliger Hor-
funkdirektor das groRe [orspielstudio 9 - per-
fekt konzipiert fiir Wort und Musik, unser Juwel
im 5. Stock - ,abzwicken™ lassen. Fiir cin La-
ger! Unvorstellbar. Dank cines Toningenicurs,
der sich dann quergestellt hat - ,Nur iiber mei-
ne Leiche!* - gibt es diesen Ort noch, so dass
dort heute noch Horspiele und Features produ-
ziert werden konnen. Jeder, der da hineingeht
- Horspielmacher, Schauspicler, Musikerinnen
- ist total begeistert. Aber das tolle Studio 12,
wo [rither der Ziindfunk mit seinen Musiksessi-
ons produziert wurde, hat's nicht geschafft. Das
wird heute tatséiichlich als Lager genutzt.

Mal abgesehen von einem Abriss der Studios -
die Tonmeister und -ingenicure, mit denen ich
geredet habe, halten diberhaupt nichts davon, die

je 125 eingeschnittenen Metallfenstern, mit der
Fassade aus Muschelkalkplatten, die cigens
aus den USA cingefithrt wurden, Naturstein,
unverfugt an Metallkrallen befestigt - tibrigens
der erste Bau dieser Art in Deutschland!

Mich erinnert vieles am Gebiiude ans Bauhaus.
Ja freilich! Die Form folgt der Funktion, das ist
die Idee. Der Studiobau ist auf diese Art immer
noch modern und zeitlos. Es gibt nichts Aufge-
setztes, keine Verzierungen, es ist ein Haus, ,.ge-
baut fiir den guten Ton", wic's mal in ciner Do-
kumentation hieR, die der BR selber ganz stolz
tiber den Studiobau gemacht hat. Und nichts
ist da marode oder abgewetzt, obwohl der Stu-
diobau schon fast 60 Jahre tiglich in Gebrauch
ist. Nur cine Beispicl: Wir haben Sockelleis-
ten aus Marmor! Das skandinavische Design,
die Holzverkleidungen in den Giingen, in den
Studios aus wertvoller Mooreiche, die zeitlo-
sen Treooenaufeiinge. da merkt man. dass der

Horfunkstudios im Studiobau zu verlassen
zugunsten von  Multimedia-Riiumen im
BR-Necubau in Freimann. Fehlt da bei den
Verantwortlichen die Wertschiitzung? Ist
das reine Horen, ohne Bild, aus der Mode
geliommen und erscheint deshalb den Ent-
scheidern als unwirtschaltlich?

,DIESES HAUS IST
EINZIGARTIG IN DEUTSCH-

LAND UND BAUHISTORISCH

Der ,gute Ton™, hochwertige Qualitiit her-
zustellen, inhaltlich wie technisch, gehort
doch zu den essenziellen Aufgaben des
BR, das ist seine Kernkompetenz! Und
Horen ist auch nicht aus der Mode, das
Gegenteil ist doch der Fall. Der Boom
der Podcasts und Horbiicher, die An-
zahlder Radiohdrer - Millionen tiglich!
Man schaut momentan vor allem auf die
Smartphone-Wischer, jeder Klick zihlt
mehr als ein klassischer Radiohérer,
aber die sind immer noch die mehrern!
SchlieRlich wird jeder Mensch tibers 16-
ren sozialisiert. Wir nehmen den Raum
tiber das Ohr wahr, wir orienticren uns
tiber das Horen. Zuhoren ist essenziell
fiir Gemeinschaft und Demokratie. Dass
uns ,die Horer wegsterben®, dieses Lamen-
to kenn ich schon seit fast 40 Jahren - aber
das Radio lebt immer noch, und wiet Und
das wird es weiterhin, wenn die Verant-
wortlichen nicht alles zerstoren, was Ra-
dio ausmacht - eben auch Orte wie un-
seren cinzigartigen Studiobau.

Ist es denkbar, dass cinige der Entscheider

den Studiobau ecinfach unattraktiv finden

und ihn deshalb drangeben wiirden?
Wer sich mit dem Studiobau beschiiftigt,
weil, welche Schiitze er birgt. Dieses
Haus ist bauhistorisch und kulturge-
schichtlich unwiederbringlich, einzigar-
tig in Deutschland. So ein hochwertiges
Gebiude, in puncto Akustik und Technik
konstruiert wie die Elbphilharmonie, um die

so cin Wirbel gemacht worden ist in den letz-

ten Jahren, mit ihren fast 900 Millionen Euro

Baukosten: So eine Haus-in-lHaus-Konstrukti-

on steht hier seit 60 Jahren in Miinchen! Halt

mit dem Unterschied, dass es nach auRen un-

scheinbaraussicht, in schlichter Demut.

Man sicht ihm nicht an, was alles in ihm steckt.

Genau. Der Studiobau ist kein Protzbau, son-
dern vonstiller GroRe und schlichter Schonheit.

Er ist ganz Klar gegliedert, die Lingssciten mit

UND KULTURGESCHICHTLICH
UNWIEDERBRINGLICH.”

Architekt Josef Wiedemann auch ein Fan von
Arne Jacobsen (1902-1971, danischer Architekt
und Designer; einer der wichtigsten Vertreter
des Modernismus; Anm.) war ... Also, der Bau
ist auch in dsthetischer und architektonischer
Hinsicht einzigartig und unwiederbringlich.

Du hast beschlossen, dich gegen die Abrisspline
zu engagicren. Wie bist du bis jetzt vorgegangen?
Als vor zwei Jahren unsere neue BR-Intendan-
tin Katja Wildermuth kam, wehte cin [rischer
Wind durch die Funkflure. Sie ist nicht so un-
nahbar wic viele ihrer Vorgiinger und war z.B.

dic erste Intendantin, die schon ein paar Tage
nach ihrem Antritt in den Studiobau kam, ins
Herzstiick des BR, einfach so aus Interesse. Ich
stand grad wiihrend einer Schnittpause auf dem
Gang und dachte mir, die Gelegenheit packst
(du beim Schopf! Ich zeigte ihr unsere Worlstu-
dios und erzihlte von den Abrissplinen. Sie
bat mich, ihr zu schreiben, meine Vorschlige
rusammenzufassen und so weiter. So ging das
los. Ein paar Tage spiiter schricb sic im haus-
internen Intranet, sic wiirde gerne mehr wis-
sen, was die Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen
sich wiinschen, welche Ideen wir hiitten. Und
da haben sich dann viele geiiuRert - Produzen-
ten, Technikkolleginnen, Tonmeister, kreative
Menschen, die im Studiobau arbeiten. Viele be-
schrieben ihre Sorgen iiber die Abrisspline. So
wurde der Studiobau wieder ein Thema. Aber
bei der offentlichen Anhorungtibergab Frau Wil-
dermuth dann die Sache unserem Verwaltungs-
direktor, und der sprach dann wieder nur noch
vom Brandschutz und dem dafiir notwendi-
gen dreistelligen Millionenbetrag aus diesem
alten Gutachten, das keiner wirklich kennt.

Und seitdem?

Scitdem haben wir wenig Neues gehort. Wir -
der Vorstand des Rundfunkorchesters, unser
Cheftonmeister, die den Bau betreuende Ar-
chitektin und ich - haben dann im Dezember
cinen Brief an die Intendanz und die Direk-
tionen im BR geschricben, wir hatten Vor-
schliige fiir den Erhalt dieses Ausnahmebaus
zusammengetragen - zu Brandschutz, Um-
nutzung und so weiter. Wir haben dann lange
garnichts gehort und erst nach drei Monaten,
nach dem Erscheinen cines Artikels in der
SZ, der sich kritisch mit den Abrissplinen
befasste, einen dann leider schr allgemein
gehaltenen und cher abwimmelnden Brief
bekommen. ,,Wir priifen”, ,wir machen es
uns nicht leicht*, diese Art Formulierungen.

Du sagtest eingangs, die Sache mit dem
Brandschutz iiberzeugt dich nicht. Hast du
den Eindruck, dass man sich auch gar nicht
wirklich mit der Losung dieses Problems
beschiiftigen mochte?

So kommt's mir vor. Der BR hat anscheinend
beschlossen, sich komplett aus der Miinchner
Innenstadt zuriickzuzichen und dass er den
Studiobau nicht mehr braucht. Was ja auch
bedeuten wiirde, das Rundfunkorchester

und unseren Chor nach Unterfohring zu ver-
bannen. Ich bin iiberzeugt, das wiire der An-
fang vom Ende fiir diese Klangkorper. Das
ist eine Sackgasse! Das vielfach ausgezeich-
nete Rundfunkorchester und der hoch deko-
rierte Chor des Bayerischen Rundfunks! Die
sollen dann da drauRen, 12 Kilometer nord-
lich von Miinchen, wo man mehr schlecht als
recht mit dem MVV hinkommt, ihre Konzerte
machen und ihre Nachwuchsarbeit? Wie soll
das dort stattfinden konnen? In Fernsehstudios,
die gar nicht fiir Musik gebaut wurden? Fiir die
akustische Aufbesserung der Studios will man
jetzt ein paar Millionen in die Hand nehmen
~ wieder Gebiihrengelder fiir cin Provisorium ...

Du findest, Orchester und Chor miissen in der
Stadt bleiben.
Unbedingt. Von der Besucheranzahl geht in
diese Studios in Unterfohring ja auch nur cin
Bruchteil von dem hinein, was unsere Stu-
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dios am Rundfunkplatz bicten. Und das ist ja
auch kein Umfeld fiir klassische Konzerte da
draulen, das ist zum Scheitern verurteilt. Das
Orchester und der Chor miissen im Studiobau
bleiben, sichtbar, in perfekten Riumen mit der
besten Akustik! Wir wissen natiirlich um die
finanzicllen Probleme des BR. Aber gerade fiir
solche Réiumlichkeiten wie den Studiobau giibe
es zum Beispiel Zuschiisse aus Briissel, die dic
Umnutzung von solchen Gebiuden fordern.
Das stand alles in unserem Schreiben ...

Du bist Regisscurin, Produzentin und Autorin,
keine Architektin. Kann es scin, dass die Verant-
wortlichen dir Anmaung vorwerfen, wenn du
dich gegen den Abriss engagicerst?
Mir kam es schon so vor, als ich vor zwei Jah-
ren unseren Verwaltungsdirektor erfolglos um
Einsicht in das besagte Brandschutzgutachten

bat. Eine freie Mitarbeiterin aus der Kulturre-
daktion? Was will die denn? Klar, ich bin keine
Architektin, aber ich rede mit Architekten, ich
habe fiir meine Sendungen immer wieder mit
Experten zu tun, die sich genau mit solchen
Gebiuden beschiiftigen. Ich kenne die exzel-
lente Akustik in unseren Réiiumen, die Vorziige
und die Geschichte des Baus, die Inhalte, dic
dort produziert werden, den Geist, der dort
weht. Und es ist ja auch cine Sache des gesun-
den Menschenverstands! Man denke nur mal
an die ,graue Energic®, dic in diesem Gebiiu-
de steckt! Man reil’t heute nicht mehr cinfach
ab, noch dazu cin villig intaktes Gebiude mit
minimalen Macken. Bauen im Bestand, das ist
die Zukunft. Abriss ist das Denken von gestern.

Und der ,Riickbau® wiire ja richtig teuer.
Er wiirde ca. 30 Millionen Euro Kosten - und
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das sind Gelder aus Rundfunkgebiihren! Dafiir,
dass man dann cine leere Baugrube hat. Dann
noch cinmal cin paar Millionen fiir dic akusti-
sche Ertiichtigung der Fernschstudios in Unter-
fohring, wihrend man hier in der Stadt unsere
Studios abreilt, die von Leuten, dic es wissen
miissen, in cinem Atemzug mit den Abbey
Road Studios in London genannt werden, um
dann dort cinen Multifunktionssaal hinzuset-
zen, der niemals cine Akustik haben wird wie
unser groRes Studio 1 oder 2 hier im Studiobau.

Ich hab's so verstanden: Das soll cin Aulnahme-
studio fiir Fernsehen und Musik, Musical und
Tagungen scin, cin Veranstaltungssaal mit Bild-
Screens, alles in cinem, aber chen nicht speziell
fiir Musik- und Tonaulnahmen.
Genau. Der geplante Multifunktionssaal beim
Neubau in Freimann wurde aus finanziellen
Griinden schon gestrichen, wer weil, ob dann
der hier im Funkgelinde versprochene iiber-
haupt gebaut wird. Ein solcher Multifunkti-
onssaal wurde letztes Jahr im Studio Franken
cingeweiht, aber von dem aus kann man nicht
mal senden! Da muss cin U-Wagen hinfahren,
Kabel miissen gezogen werden, und so weiler.
Schr nachhaltig. In unserem Studiobau kann
man aus jedem Studio senden, in Wort und Bild.

Und wo man gar nicht drauf kiime bei so einem

60 Jahre alten Kulturmonument: Der Studiobau

ist nicht denkmalgeschiitzt!
Nein. Wir haben versucht, fiir das Gebiude
Denkmalschutz zu erwirken. Mit einer langen
Liste von Unterschriften gelang es uns, dass
sich Oberkonservator Matthias Pfeil vom Lan-
deamt fiir Denkmalpflege das Gebiude an-
schaute. Ich bot an, il durchs Haus zu fiihren,
ihm dic Untergeschosse zu zeigen, dic oberen
Stockwerke. Das klappte leider nicht. Herrn
Pfeil wurden dann von der ,, BR-Obrigkeit* nur
dic drei groRen Studios gezeigt, das war's. Bei
cinem spiiteren Treffen erziihlte er mir dann,
dass er total begeistert war von diesen Riiumen,
das Gebéude kénne er aber nicht zum Denkmal
erkliiren, weil zu viele bauliche Veriinderungen
vorgenommen wurden - was so meiner Mei-
nung nach nicht zutrifft. Da wurden im Lauf
der Jahre aulen an der Verkleidung cin paar
Muschelkalk-Platten ausgewechselt und natiir-
lich innen in den Decken neue Kabel verlegt,
aber das sind doch Marginalien. Und auch von
Herrn Pleil bekam ich dann wieder zu horen,
dass das Gebiude sehr teuer aufgeriistet wer-
den miisse in Sachen Brandschutz. Er bat um
Verstindnis, dass das dem BR nicht zumutbar
sei. Aber Zumutbarkeit und Denkmalschutz-
wiirdigkeit haben fiir mein Verstindnis nichts
mitecinander zu tun. Wenn das cine das andere
aushebeln kann, dann brauchen wir gleich gar
keinen Denkmalschutz! Jedenlalls: Das ist der
Status Quo. Jetzt wird gepriift, heillt es wieder
mal, mit Gutachter. Und wir hiren nichts mehr.

Thr beil’t da quasi momentan auf Granit. Was ist

denn da los, deiner Meinung nach?
Ich glaube, die Verantwortlichen haben kei-
nen Respekt vor diesem Zeugnis bayerischer
Radiokultur, vor dem Wissen, mit dem es ge-
baut wurde, sic zeigen kein Verstindnis fiir den
Wert des Baus, die Einmaligkeit, dic Kulturge-
schichte, die darin geschrieben wurde und wird.
Unser Eindruck ist, sic kennen scine Stirken
nicht, sic wollen sich damit nicht beschiiftigen,
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keine Ideen entwickeln, was man aus dem Ge-
biude machen konnte. Sic denken nichtan die
Jugendlichen, die Musiker und Kiinstler, dic
Orte wie diesen brauchen. Sie denken nicht
an Nachhaltigkeit, horen nicht auf Meinungen
von ,architects for future®, von Kulturrat und
Baufachleuten. Licber abreifen und neu bau-
en, das geht schneller, aber Kostet ja im Endef-
fekt mehr! Schau dir an: Der Google-Konzern
macht ein Kultur-Venue aus dem alten - iibri-
gens denkmalgeschiitzten - Miinchner Postpa-
last cin paar Trambahnstationen weiter. Apple
bautscin neues Forschungszentrum in der Innen-
stadt. Und der BR zieht sich derweil komplett
zuriick in die Peripherie! Das ist doch absurd.

Das klingt alles schr frustriert und frustricrend.
Gibt es denn auch Leute, die dir weniger ableh-
nend gegeniiber stehen? Wer sind Mitstreiter?

Verantwortliche vom Haus kaum. Nur die, die
dort arbeiten, den Bau kennen und ihn deswe-
gen wertschitzen. Schauspicler, Musikerinnen,
Sounddesigner, Tonmeister und -ingenicure,
Tontechnikerinnen usw. Ich kenne wirklich
keinen cinzigen ,normalen™ Angestellten im
Haus, der fiir den Abriss wiire oder dem's auch
nur egal wiir. Auch die jungen Leute der PULS-
Redaktion finden ihn .phantastisch*. Und au-
Rerhalb der Anstalt gibt es viele, die helfen
wollen, das Denkmalnetz Bayern zum Beispicl,
oder auch Thomas Goppel. Staatsminister a.]).
und jetziger Vorstand des Landesdenkmalrats,
wollte sich der Sache annchmen, viele Archi-
tekten, Denkmalschiitzer, Leute von der TU -
ich werde da sehr unterstiitzt und lerne viel.

Die Offentlich-Rechtlichen miissen sparen, spa-
ren, sparen, das hort man ja seit Jahren.

Ja, aber zum cinen, wic gesagt, wiire cin Abriss
auch teuer. Und man kann es auch so schen

- und dieser Sichtweise neige ich sehr zu -, dass
der Studiobau nicht dem BR gehort, sondern
der Offentlichkeit. Den Horerinnen und Horern,
den Gebiihrenzahler/innen, die ihn schlieRlich
bezahlt haben. Und es giibe viele Maglichkeiten
der anderen Nutzung und wie man wenigstens
die Betrichskosten cinspiclen konnte - wenn
der BR wirklich meint, dass er den Studiobau
selbst nicht mehr braucht.

Da habt ihr ja Vorschlidge und Ideen gesammelt,
sag doch mal ein paar.

Das gibt's sehr viel. Man miisste halt mit Fanta-
sicund offen rangehen. Man kénnte die Studios
untervermicten fiir Aufnahmen, Musik- und
Audioproduktionen, Veranstaltungen. Wenn
demmniichst die Musikhochschule saniert wird,
konnte die komplett zu uns zichen - wir haben
mehr schallisolierte Riume als dort. Man konnte
den Bau aufmachen fiir die Offentlichkeit. Fiir
die Journalistenschule, die Theaterakademie,
die Falckenbergschule, als Probenriiume fiir
Musikgruppen, fiir dic ,Stiftung zuhoren* ...
Die 75.000 Biicher in der BR-Bibliothek, die ja
zum Teil auch im Studiobau untergebrachtsind,
konnte man in ciner Prisenzbibliothek zur Ver-
fiigung stellen. Der Studiobau konnte cin offent-
licher Denkraum werden fiir Kulturinteressier-
te und Kreative, ein Thinktank, cin Treffpunkt,
cin Urban Hub, ein Campus fiir Jung und Alt.
Wir konnten unsere Archive 6ffnen, Abhorriiu-

Streibare Kamplerin fir den Studiobau:
Eva Demmelhuber (vor Muschelkalkfossade)

me zur Verfiigung stellen, Seminare veranstalten
und so weiter. Das Rundfunkorchester und der
Chor wiirden in der Stadt bleiben und kénnten
hier ihre wertvolle Education-Arbeit fortfiihren
... Das alles und so vieles mehr kénnten wir ma-
chen, wir wiirden den Gebiihrenzahlern etwas
zuriickgeben und auch die Jugend ins Boot ho-
len. das Image der éffentlich-rechtlichen Anstal-
ten aufpolicren, sichtbar und im Gesprich bleiben.
Nachhaltigkeit cinlésen und nicht nur davon re-
den ... Und jetzt merke ich, dass ich immer noch
Jwire sage, obwohl ich ja schon nicht mehr dazu
gehore (faciit). Das Medium Radio ist einfach
so faszinicrend, das lisst cinen nicht los.

Ja, das kenne ich. Eva, vielen Dank fiir das Ge-
spriich und alles Gute!
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